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Drama (din fr. ,,drame”, gr. ,,drama” - ,actiune”) este o specie a genului dramatic
in versuri sau in proza, apare in secolul al XVIII-lea, este cea mai apropiata de
complexitatea vietit Si se defineSte prin opozitie cu tragedia S$i comedia, insa mult
mai pulin supusa conventiilor decat tragedia. Are un continut serios, uneori tragic,
prezentat intr-o forma familiard, chiar comica. Des1 conflictul este foarte puternic,
fiind componenta ei esentiald, nu conduce, ca in tragedie, la moartea personajului
principal. Cel care va impune definitiv aceastd specte este Victor Hugo prin prefata
la drama Cromwell, din 1827, sustinand amestecul genurilor Si abolirea regulilor
clasicismului.

Clasificare:

- din punctul de vedere al curentului literar: drama romantica, drama realista,
naturalistd, expresionistd/ poeticd, suprarealista;

- din punct de vedere tematic: drama istoricd, drama psthologica, drama de idet,
drama parabolica.



DRAMA DE IDEI

Drama de idei, concept impus in literatura universald prin piesele de teatru ale
dramaturgului norvegian Henrik Ibsen, iar in literatura romana de Camil
Petrescu (drama absolutd), se defineSte prin:

- conflict interior, de idei, care se declanSeaza in consStiinta personajului, acesta
fiind caracterizat mai ales prin framantari launtrice decat prin fapte;

- actiunea este redusi, confruntarile petrecandu-se predominant in planul
consStiintet;

- criza de constiinta.



DRAMATURGUL CAMIL PETRESCU

Cunoscut ca dramaturg prin piese
precum ,,Jocul ielelor”; ,,Act venetian”,
SOuflete tar1”, |, Danton™, | Mitica
Popescu”, ,,Balcescu”, ,,Caragiale in
vremea lut” si altele, Camil Petrescu a
revolutionat conceptia asupra textului
dramatic S1 a spectacolului de teatru in
genere, absolutizand rolul autorului in
reprezentarea unei opere, diversificand
si nuantand indicatiile scenice Si de
regie, recurgand la tehnici Si structuri
dramatice cu totul noi.




GENEZA OPEREI

Piesa ,,Jocul ielelor” a fost elaborata Camil Petrescu
intr-o prima forma in 1918, insa, in
plin rizboi mondial, a trecut aproape *
neobservata. Autorul va reveni =
asupra ei peste aproape doud deceni,
in 1946, cand o va Si publica in editia
de ,, Teatru”.

Jocul ielelor



DRAMA ABSOLUTULUI

Conceptul de ,,dramai a absolutului” sau ,,drama absoluta” este propriu
ideologiei literare a lui Camil Petrescu, aldturi de ,,substantialism”,
mautenticitate”, ,anticalofilism” etc., elemente ce compun o conceptie estetica
originald originald in epocad, generatd de un spirit filosofic indraznet $1
profund. Un permanent revoltat impotriva cliseelor, a formulelor invechite Si
stereotipe, scriitorul se delimiteaza de orice conventie literarda specifica
teatrulut.,,Astfel, pentru Camil Petrescu adevaratul contlict nu consta in lupta
omului cu datele exterioare constiintei lui (...), nici in conflictul dintre
personaje sub impulsul biologic, ci trebuie sd tindad spre o cauzalitate dramatica
absoluta, adica imanenta constiintei. Actiunea dramei absolute se desfasoara
exclusiv sun influenta unor acte de cunoastere, la nivelul constiintet, iar
evolutia dramatica se constituie din Sirul revelatiei succesive in constiinta
personajului principal.” (Elena Zaharia-Filipas)



APARTENENTA LA GENUL

DRAMATIC

Textul apartine genului dramatic, in primul rand deoarece autorul se exprima
in modul indirect, lisand personajele sa-i transmitd mesajul , intervenind doar
in indicatiile de regie. Ca s1 in genul epic, personajele sunt antrenate in
derularea unor evenimente plasate in timp: ,,mai 1914 si spatiu: Bucuresti
(sediul ziarului ,,Dreptatea sociala”, Parcul Otetelesanu, ,,gazetele
bucurestene”). Diferentele intre textul dramatic Si cel epic apar la nivelul
compozitiei. Ca text dramatic, destinat a fi reprezentat pe scena, ,,Jocul
ielelor” se deschide cu o listd in care sunt prezentate personajele, este
structurat in trei acte care cuprind un numar variabil de tablouri $i de scene, la
inceputul fiecdrei replici este indicat numele personajului care o rosteSte:
,,Gelu: Buna seara, tovarasi, cum stam cu numarul de maine?”, ,,Asculta, Stii sa
scrii?”’; constructil in cazul vocativ: ,, Tovarase Vasiliu, hat sa facem numarul
mai repede...”, interjectit: ,,Cine, mar”, ,,Pai, atunci?”, puncte de suspensie,

interogatii: ,,Nu inteleg nimic... De ce s-a omorat?” etc.



»,JOCUL IELELOR” - DRAMA

Ca specie literara, ,,Jocul ielelor” este o drama, text in proza care ilustreaza
aspecte ale vietii surprinse intr-un conflict complex Si puternic (conflictul
exterior intre Gelu Ruscanu Si ceilalti: Saru-Sinesti, Maria, Irene etc., dar Si
conflictul interior, din sufletul eroulu, intre ideea de dreptate absoluta si
compromisul pe care ar trebui sa-1 faca pentru a-l salva pe Boruga, sau intre
imaginea idealizata a tatdlui Si realitatea vietil acestuia pe care i-o dezvaluie
Saru-Sinesti), cu personaje bine individualizate, tipice (Gelu, tipul
intelectualului rafinat, al indragostitului de absolut; Saru-Sinesti, tipul
oportunistului; Praida, personaj lucid, ancorat in realitate, Maria, tipul femei
slabe, nehotdrate etc.), prezentand intamplari Si situatii tragice (Gelu afla cu
stupoare ca tatal sau fusese un delapidator Si se sinucisese din cauza unei femei
vulgare), at caror erot au un destin nefericit (protagonistul se prabuseste din
lumea 1deilor pure, a idealurilor, in infernul realititii care inseamna compromis
Si falsitate Si, ca urmare, reitereaza gestul final al tatalur).



TITLUL

Titlul operei reprezintd o metaford pe care o traduce insusi autorul in mottoul
poeziet ,,Ideea”: |,Jocul ielelor este jocul ideilor.” Aceastd metafora ,,are, in
esentd, o semnificatie bivalentd, exprimand concentrat o teza filosofica privind
suprematia constiintei (ideilor) asupra existentei Si o antiteza existentiald
privind esecul filosofului in viata practica. A vedea ,,jocul telelor” inseamna o
aspiratie orgolioasd spre cunoaSterea esentelor, dar Si o drama a iluzionarit in
planul aparentelor.” (Elena Zaharia — Filipas)



Tema este reprezentatd de dorinta de a atinge absolutul intr-o lume materiala,
in care nu exista extreme, c1 doar calea de mijloc. De altfel personajele se
impart in doud lumi: REALIA (Saru-Sinesti, Praida, Irena, fam. Lipovici) st
UTOPIA (Gelu, Grigore Ruscanu, Petre Boruga, Maria Sinesti - intr-o
anumitd masurd). Motivele sunt: scrisoarea, care sublineazd importanta
cuvantului scris, ce poate fi folosit in diferite scopuri, motivul dreptatii
absolute si al dreptatii sociale, care stabilesc limitele dintre cele doud lumi,
motivul actului sinucigas, privit nu din perspectiva religioasa, ca fiind
inacceptabil, ci dimpotriva, ca fiind singura cale de eliberare din aceasta lume,
motivul ielelor, alias ideile, care provoaca drama individului.



SUBIECTUL

Subiectul il are in centru pe Gelu Ruscanu, un intelectual aristrocrat care
renunta la statutul sau privilegiat din punct de vedere social $i aderd la cauza
muncitorimii, devenind partizanul ideilor de dreptate sociala 1 egalitate. ASa
se explica s1 numele ziarului socialist pe care il conduce: ,,Dreptatea sociala”.
Actiunea se petrece in 1914, inainte de izbucnirea primului rizboi mondial,

intr-un Bucuresti agitat, un spatiu al contrastelor sociale, al luxului $1 al
mizeriel, al opulenter si al foamei.



REZUMAT

Gelu Ruscanu, un tanar ziarist, aspird ca si Ladima, la ideea de dreptate absoluta in
societate. Conflicul cu el insusi, cu cei implicati in evenimente, intr-un fel sau altul,
capata treptat, o incarcatura dramatica.

Ruscanu detine documente pentru a-1 demasca pe ministrul Saru Sinesti, dar constata ca
actiunea lui, intemeiatd pe inalte principii morale, nu este luata in consideratie, cu
acelagi simf al prob1ta1;11 de toti cei implicati, intr-o masura sau alta. Personaj romantic
prin aspiatiile sale nemarginite, Gelu Ruscanu exprimad, prin intreaga sa conduita, o
intransigentd absoluta. Nu-I poate clinti din hotararea sa nici fierbintile rugaminti ‘ale
femeii iubite — Maria Sinesti, nici faptul ca, prin demersul respectiv urma sa fie intinata
s1 memoria tatalui sau, caci culpa lui Sinesti avusese ca substrat tocmai salvarea
propriului sau parinte. Cu toate acestea, Gelu Ruscanu nu are nici un fel de
disponibilitdfi pentru a intelege esenta faptelor, intr-un anume fel, umana. El nazuieste
numai spre certitudine, indiferent de aria fluctuanta a sentimentelor: ,,Fara certitudine nu
exista adevar si nu exista frumusete pe lume.”

Cum e si firesc, un asemenea visator nu poate fi, pana in cele din urma, decat victima
propriilor sale aspiratii utopice, incat, moartea sa apare intr-adevar ca semnul
superioritatii sale unilaterale, al singuratafii omului ce nu poate concepe compromisul.



SCENE SEMNIFICATIVE

Ruscanu este vizitat, rand pe rand, de mai multe persoane care vor si-1 convinga,
fiecare in parte Si cu argumente diferite, cd o asemenea campanie este periculoasa
si inutild, cu efecte devastatoare, de necontrolat asupra tuturor persoanelor pe care
le tubeste si le respectd. Prima scend importantd in acest sens este intalnirea cu
Gelu Ruscanu — Irena Ruscanu, matusa care l-a crescut ca o mama. Aceasta invoca
amintirea S1 imaginea lui Grigore Ruscanu, tatdl lut Gelu, fatd de care personajul
are o datorie eticd Si afectiva. Afld in aceastd imprejurare ca SineSti l-a ajutat in
trecut pe tatal sau, acoperindu-l financiar S$1 moral in momentul in care acesta
delapidase o suma importantd de bani pentru a-St acoperi datoriile la carti. Sinesti
poseda, totodata, Si scrisoarea lui Grigore Ruscanu prin care acesta ii cerea
colaboratorului sdu sd 1a bani din depozitul statului. Dialogul este formal, rece Si
crispat, cel doi protagonisti aflandu-se in postura unor rivali. Eroul ramane
,coplesit,,, ,,pustiit”, ,,un mar batut de grindina”, care greu iSi va putea revent
dupa ce afld ca idolul sau a facut greseli atat de omenesti. Revoltat Si dezgustat, 1S1
ascute mania Si vrea si continue campania inceputa.



SCENE SEMNIFICATIVE

O alta sceni-cheie a piesei este Intalnirea dintre Gelu Ruscanu si Serban Saru-Sinesti.
Ministrul Justitiei vine din propria initiativa in redactia ,,Dreptitii sociale” pentru a-I
determina pe Ruscanu si inceteze, spre binele tuturor, campania impotriva sa. Cu un statut
social S1 profesional de neatacat, temut Si respectat ca avocat, inteligent $1 puternic, Sinesti
este un interlocutor pe masura eroului, pe care ajunge chiar sd il domine in cateva randuri
prin fermitatea atitudinii, prin analiza lucidd a evenimentelor Si prin arta de a descopert
punctele vulnerabile ale adversarului. Argumentele pe baza cdrora conduce discutia $1 il
acuza pe Ruscanu sunt de o logicd impecabild: traind el insus$i in imoralitate, atunci cand era
amantul sotiei sale, Ruscanu nu are autoritatea sa dea acum lectii altora; un barbat de onoare
nu-si poate expune viata intima in public $i nu are dreptul sa distruga imaginea Si
integritatea unei femei de dragul ambitiilor personale; o scrisoare a unei femei labile din
punct de vedere emotional nu poate constitui o proba juridicd. Atacurile reciproce inceteaza
in momentul in care in dicutie intervine umbra unui om pe care amandoi l-au venerat —
Grigore Ruscanu. Amestec de sublim $i tragic, de fanatism Si inteligenta rece, tatal lui Gelu
este cel care ii uneste inevitabil pe amandoi. Sinesti iS$i dovedeSte nobletea nefolosind ca
arma Santajului scrisoarea compromititoare, iar Gelu are, in sfarsit, revelatia superioritatit
tatalui sau in momentul in care afld ca nu a murit intr-un accident, ci s-a sinucis.



GRIGORE RUSCANU

Desi personaj absent in plan real, Grigore Ruscanu este firul calduzitor al
actiunii piesei $i al evolutier personajelor. El este permanent prezent in
memoria St mintea fiului, care Si-a ficut din el modelul absolut, un ideal de
viatd. Ruscanu retriieSte, aproape ca-ntr-o oglinda, destinul tatalui sau.
Singuratic, inteligent, orgolios, vesnic nemultumit de ce-1 ofera realitatea
imediatd, Ruscanu retrdieSte numai prin raportare la tatidl sau — ,,un om
neastamparat... Un om langa care viata e frumoasa St adanca. Era de o
inspaimantatoare inteligenta. O inteligenta sterild (...), incapabil de actiune.
Dorea totul cu sete Si patima, dar cand judeca mai de aproape, orice ii aparea
marunt Si ridicol... Prea marea lui inteligenta il paraliza.”



PERSONAJUL LA CAMIL

PETRESCU

Camil Petrescu aduce in literaturd problematica intelectualului, dar $i conditia
existentialda a omulut superior, care std sub semnul a doud metafore: cea a
patului procustian $1 a jocului Ielelor. Tridind in lumea ideilor, a esentelor pure,
in ,,noaptea” cautarilor, a indoielilor Si a nevoii de certitudini, el nu va putea sa
se plieze pe tiparul realititii. De sorginte stendhaliana, eroi lur Camil Petrescu
au in plus un spirit de autoanaliza care nu le paralizeaza sensibilitatea, c1 le-o
ascute. Sunt intelectuali care, prin natura lor, tind sd cunoasca Si sa inteleaga ce
se petrece cu el Si refuza si traiasca altfel decat constient. Prin urmare, fac din
lamurirea ratiunilor existentei o problema vitala.



Gelu este dintre cet care ,,au vazut idet”. Dreptatea pentru care el lupta el este
anistorica, amorald $i inumand, emanata de principiul absolut primordial, de
Dumnezeu insusi. Raportarea permanentd la absolut ia, in text, forma
aforismelor — ,,O iubire care nu este eternd nu este nimic”, ,,Dreptatea este
pentru toate timpurile”, ,Iubirea e un tot sau nu e nimic.” — sau a
interogatiilor retorice: ,,Ma1 meritd viata asta traitd, daca totul t1 se da atat de
carpit Si de indoielnic?. Moartea sa apare ca un deznodamant firesc la o viata
ganditd matematic, o solutie inevitabild, dar si dorita de erou.



GELU RUSCANU

Suferinta lut Gelu e alimentatd in mai multe planuri: sentimental (relatia din
trecut cu Maria, ruptura fird explicatii din partea lui, sistemul sdu de gandire,
care pare dur, poate chiar inacceptabil pentru unii), etic (existenta acelet
scrisori in care e acuzat Sinesti s1 implicatiile pe care le are asupra lut Gelu,
faptul ca si el se considera partas la crima atat timp cat nu destainuie ceea ce
stie), politic (implicatiile in randul socialilor, desi el e un aristocrat, a renuntat
la pozitia sa; multiplele evenimente care sunt prezentate de-a lungul operei,
care stabilesc existenta celor doud extreme sociale).



CONCLUZIE

Din punct de vedere al tehnicii teatrale, piesa lut Camil Petrescu ridica reale
dificultati de reprezentare scenicd, deoarece dramaturgul incearca sa exprime
in planul concret al spatiului scenei mutatiile de ordin lduntric al unei
constiinte, deci o lume ideald, abstracta”. Indicatiile din paranteze sunt destul
de ample $1 numeroase, semn al implicarii nemijlocite a autorului in arta
spectacolului, asa cum sustine, de altfel, S1 teoretic, in lucrarea de doctorat din
1937, intitulata ,,Modalitatea estetica a teatrului”.



